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L’oeil et I’esprit. Indledning med problemformulering

Smapigernes store gjne i de smukke dukkeansigter ser apatisk ud i intetheden. Omkring dem
transformeres de ved fgrste blik sa idylliske omgivelser. Fra blot i et splitsekund at have narret mig
til at tro, at dette er visualiseringen af min dregm om lykke i barndommens trygge eventyrunivers,
2ndrer det fuldsteendig karakter til noget grumt og truende. Med et velbehageligt lille gys gar jeg
gennem udstillingsrummene, der lgbende sendrer udtryk. Undervejs passerer jeg en mellemgang,
hvor vaeggene bestar af noget, der tilsyneladende er bagsiden af teaterkulisser. Her er ingen
veerker i glas og ramme, men derimod en enerverende musik. P4 samme tid lokket og frastgdt af
lyden opdager jeg, at den stremmer ud fra et lille glughul. Jeg bevaeger mig hen imod lyden. Med
en let skamfuld fglelse af at ggre noget forbudt sniger jeg mig gennem rummet og seetter som en
voyeur gjet til hullet og kigger naermere, for jeg er ngdt til at vide det: Hvad er der pa den anden
side?

Den her refererede oplevelse fandt sted i udstillingen Xenoglossy® af Julie Nord (JN) p& ARoS
Aarhus Kunstmuseum august 2010. JN (f. 1970) er dansk billedkunstner og uddannet 2001 fra Det
Kongelige Danske Kunstakademi, hvor hun beskeeftigede sig med maleri, tegning og video. Hun er
isaer kendt for sine store sort-hvide tegninger og er en vigtig del af de senere ars bglge af figurativ
narrativ billedkunst. Der har vaeret skrevet en del om vaerkerne pa Xenoglossy. Men hvad sker der
med betydningsdannelsen, nar kontekst, udstilling og beskuer, medtankes? | denne opgave vil jeg
undersgge og diskutere Xenoglossy med fokus pa iscenesaettelse og interaktion i og mellem
vaerker og veegge: Hvordan iscenesatter vaerker og veegge hinanden samt sansningen og dermed
den fenomenologiske oplevelse, som det enkelte individ foretager i mgdet med kunsten? Hvorfor
understreger udstillingsrummene varkernes betydningsproduktion, og sker der forskydninger,
efterhanden som vi bevaeger os gennem udstillingen? Lokkes vi performativt til aktiv deltagelse
kropsligt, andeligt og mentalt: L’oeil et I'esprit??

Undersggelsens formal, teori og metode

Det overordnede mal med denne opgave er saledes at analysere, hvilke virkemidler der benyttes i
veerker og pa vaegge, hvordan de genererer betydning, samt hvorledes de lokker betragteren til at
agere som deltager i udstillingen. Jeg vil vise, at der i Xenoglossy er en ngje sammenhaeng mellem
vaerker og udstillingsindretning, og at enkeltdele og helhed dialektisk interagerer i en
gennemtaenkt iscenesat og teatralsk kuratering, hvor den samlede udstilling, tegninger og vaegge,
far karakter af at vaere ét stort veerk i sig selv.® Nogle af de spgrgsmal, jeg vil diskutere, er: Hvorfor
opleves det arkitektoniske forlgb af rum af som en fremadskridende handling, der med illusion og

! Xenoglossy er et omdiskuteret, okkult faanomen, hvor personer i trancelignende tilstand pludselig taler et sprog, de
ellers ikke kender til. Mere herom s. 24-25 i afsnittet om veerket Speaking in Tongues.

? Fra den franske faenomenolog Maurice Merleau-Ponty, L’Oeil et I’esprit. Lees om den valgte teori pa naeste side.

* | diskussionen af dette benyttes termerne tegning, akvarel og billede om de todimensionelle billedvarker.
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bedrag lokker beskueren til aktiv deltagelse? Hvordan skaber JN interaktion og dialog mellem
vaerker, vaegge og betragter? JN har kurateret og tilrettelagt udstillingen i samarbejde med
kunsthistorikere. For udstillingens samlede udsigelse er det saledes vigtigt at pointere, at
kunstneren selv har arbejdet med udstillingens opbygning og indretning ud fra en ide om at give
vaerkerne et feelles udtryk. Kuration og vaerkets dannelse smelter naesten sammen, og hvis veerket
blev udstillet anderledes, ville det veere at betragte som et nyt vaerk.

Iscenesattelsen af JNs vaerker pa udstillingen synes i hgj grad at vaere fokuseret pa at inddrage
publikums sanselighed med farver, lys, lyd m.m. Som grundlag for mine analyser har jeg derfor
valgt at bruge filosoffen Maurice Merleau-Pontys faeenomenologiske tilgang, fordi hans forestilling
om, at kropslighed, sansning og fgr-sproglighed er en fundamental del af al erkendelse.
Feenomenologien kan bruges til at forklare, hvordan udstillingens opbygning og virkemidler
pavirker beskuerens perception og hvordan udstillingens betydning opstar i dialog med
beskuerens vaeren og bevaegelse i rummene.* Subjektets mgde med kunsten sanses fgrst med
kroppen, I'oeil, og bliver herefter intellektuelt erkendt og bevidst, Iesprit, hvilket er vaesentligt i
forhold til Xenoglossys dualitet og iscenesaettelse, fordi beskueren lokkes til interaktion med
vaegge og vaerker. Min analyse af udstillingen og tegningerne som en feenomenologisk oplevelse er
derfor baseret pa teksterne L’Oeil et I’esprit samt Kroppens Faenomenologi af Merleau-Ponty.

Udstillingen er opbygget pa en made, sa de enkelte rum forholder sig til hinanden ved enten at
fortsaette en stemningsopbygning eller skabe et brud med stemningen i det forrige rum. Derfor
mener jeg, at udstillingen kan betragtes som ét stort vaerk bestaende af mangfoldige ‘mindre’
vaerker. Jeg vil undersgge forskydninger i betydningsdannelsen undervejs i udstillingen, og dertil vil
jeg benytte Camilla Jalvings tanker om performativitetsteori.” Jalving beskaeftiger sig med
veerkernes mulige produktive effekter og den beskuersituation, som vaerkerne indgar i, og derved
rettes opmaerksomheden imod forhold i og omkring veerket.® Jalving demonstrerer
performativitetsteoriernes anvendelighed mere bredt i forhold til den danske samtidskunst, som
JN er en del af, bl.a. ved at skelne mellem varket som objekt og veerket som handling.’

Undervejs i udstillingen leger JN med kreative former for rammesaetning og overskridelse af
vaerkgraenser. | diskussionerne af dette supplerer jeg performativitetsteori med semiotik og bruger
Jens Tofts betragtninger over billeders graenser og den mulige udveksling henover disse.? I Igbet af
Xenoglossy aendres udstillingens karakter, sa den fremstar som ét stort kunstvaerk med indbygget
scene. Til analyse af sceneaspektet og udstillingens teatrale virkemidler benytter jeg Anne Ring

N Merleau-Ponty, Kroppens faanomenologi, 93-94, 103.

> Jalving, Vaerk som handling samt Jalving, Fra objekt til begivenhed.

6 Jalving argumenterer for, at performativitetsteori kan mere end teatralitetsteori og tillige mere end kendte teorier i
det kunsthistoriske felt sdsom semiotik. Dette kan diskuteres, da performtivitetsteori bygger pa semiotikken. Den
diskurs er dog ikke emnet for denne opgave.

7 stigende grad bruges teorier om performativitet i forhold til andet end decideret performancekunst. Ogsa til
billedkunst, i diskussioner af det performative eller iscenesaettende i billederne i sig selv.

& Toft, Om billedrammer og rammesatning. Betragtninger over billedets graenser.
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Petersens teori om installationskunst.” | diskussionerne om teatralitet og sociale roller bruger jeg
. . . .1
Erwin Goffmanns sociologiske teori.™°

En egentlig diskussion af distinktionen mellem et installatorisk veerks teatralitet, performativitet og
iscenesaettelse ligger uden for denne opgaves graenser. Det skal dog kort navnes, at jeg bruger
ordene pa baggrund af definitionerne hos Jalving og Ring Petersen.'! Med iscenesaettelse mener
jeg saledes vaerkernes og udstillingens interne strukturering og materielle organisering. Det
performative angar mere udstillingens styring af betragterens oplevelse og betegner performance-
lighende kunst med opfgrelsesmaessige aspekter, der medfgrer handling, som individet ikke har
fuld kontrol over.'? Det teatralske daekker umiddelbart over en affekteret made at opfare sig p3,
der kan veaere virkemiddel i iscenesaettelsen. | opgaven bruger jeg det dog primaert om den szerlige
perceptionsform, som Michael Fried har beskrevet, hvor han skelner mellem absorption og
theatricality.® Absorption er den selvforglemmende made at forholde sig til et vaerk p&, hvor
beskueren lader sig opsluge af vaerket. Det kan dog kun ske, hvis betragteren ikke opnar
blikkontakt med tegningens figurer, og hvis vaerket er konstrueret saledes, at teknikken ikke
afslgrer sig selv som veerk for beskueren. Teatraliteten opstar, nar selvforglemmelsen i vaerkets
realitet ophgrer, og subjektet igen bliver opmaerksom pa sig selv som betragter, enten ved at fa
blikkontakt med en figur i tegningen - eller ved at vaerket afslgrer sig selv som en konstruktion,
som kunst, hvilket JN leger med.

Empiri, afgreensning og disposition

Udstillingen praesenterer 44 veerker, der ikke alle behandles her.'* Alle udstillingsrum og deres
indbyrdes sammenhang undersgges, og i hvert rum fremhaves mindst et karakteristisk vaerk
mhp. iscenesattelse og samspil.” | undersggelsen af Xenoglossy er det vaesentligt at behandle
hvert udstillingsrum med udvalgte veerker for sig, da det er den reekkefglge, de praesenteres for
beskueren pa. Rumraekkefglgen med dens fortlgbende og fremadskridende opbygning af effekt og
affekt har derfor signifikant indflydelse pa betydningsproduktionen. Analyse og diskussion med
inddragelse af teori glider over i hinanden og behandles under ét for hvert rum. Opgavens
diskussioner gar saledes i dybden med varierende temaer ift. problemformulering og formal,
styret af hvordan rum med vaerker hver isaer ggr noget ved iagttageren. Bl.a. konkretiseres
udstillingens forgaengelighed i kraft af tegning direkte pa veeggen. Det undersgges, om den
besggendes perception udfordres med sansebedrag. Teaterkulisserne og glughullets funktion
bliver diskuteret. Til sidst perspektiverer jeg i forhold til, hvad iscenesaettelsen i udstillingen

° Ring Petersen, Installationskunsten mellem billede og scene.

1% Goffmann, The presentation of Self in Every Day Life.

1 Jalving, Vaerk som handling, 46-66 og Ring Petersen, Installationskunsten mellem billede og scene, 269-305, 316

2 Jalving og Ring Petersen bygger begge videre pa performativitetsbegrebet, der stammer fra lingvistikken i 1950’erne
med J.L. Austin. Siden har teorierne spredt sig via performance- og teaterkunst til en lang reekke omrader.

> Michael Fried, Absorption and Theatricality. Painting and Beholder in the Age of Diderot, 35, 100.

% Se liste over billeder i opgaven i bilag 1, s. 33. Se liste over alle udstillingens vaerker i bilag 2, s. 34.

B Xenoglossy blev efterfglgende vist flere steder i udlandet. Disse udgaver vil jeg ikke forholde mig til i opgaven.
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betyder for beskuerens oplevelse af vaerkerne, og hvad interaktionen mellem vaerk og beskuer
betyder for rolle- og identitetsdannelse.*®

Xenoglossy

Udstillingen bestar af fem pa hinanden fglgende udstillingsrum. Grundarealet er 350 m?. %’
Vaeggene er opbygget specielt til denne udstilling og bliver efterfglgende taget ned. Gennem
udstillingen andrer rummenes opbygning Igbende karakter pga. skiftende stgrrelse og form,
vaegfarve og gulvbelzaegning, belysning og mgbler, ligesom tegningernes medie er forskelligt. Den
overordnede struktur er overvejende af formel karakter, dog ogsa med megen tematik og
kronologi. Teksterne er holdt pa et absolut minimum.® Til udstillingen hgrer et filmrum. Her vises
dokumentarfilmen Fever, der fglger JNs arbejdsproces med et vaerk fra udstillingen.*®

Rum 1. White Cube som indgangssignatur: Overskridelse af veerkgraenser

Tegning direkte pa vaeggen

Udstillingen begynder i et white cube-rum.?° P& baggrund af en stor, sort og udflydende tuschklat
hanger 6 sort-hvide, indrammede tuschtegninger.?! P& en anden vaeg er malet direkte pa vaeggen
et vindue med gardiner og udsigt til en helikopter ‘udenfor’ samt et vejdaeksel** med sort. Her
introduceres iscenesattende udstillingselementer, der vil blive gendigtet og transformeret
undervejs i udstillingen. JNs valg af medie bryder i sig selv det traditionelle mgnster: Historisk set
er tegning primaert blevet anset som et underordnet skitsemedie, men efter artiers eksperimenter
med fx lys-, net- og installationskunst far tegneteknikken her en lille renaessance. JN har udtalt, at
tegning for hende er en nemmere, hurtigere og friere arbejdsform, og at den er taettere knyttet til
hendes ideer.”® Her praesenterer vaerkerne sig ikke kun i glas og ramme, men tillige tegnet direkte
pa vaeggen; kommenterende den gamle diskussion om veerkbegrebet, aegte original kontra
reproduktion, foruden billeders generelle repraesentations- og betydningsdannelse samt kunstens
ontologiske status: Tegningerne er taet forbundet til udstillingens tid og rum, for efter
udstillingsperioden bliver veegtegningerne malet over og vaeggene fjernet. Deres eksistens er
dermed midlertidig og forgeengelig. Teknikken er saledes kendetegnet af dobbelthed, illusion og
iscenesaettelse, og den styrer fra starten af udstillingen bevidst betydningsdannelsen. Som Jalving

1% | seseren kunne muligvis forvente en perspektivering til Katrine £rtebjerg, Olafur Eliasson m.fl. Men da opgavens
emne ikke er en karakteristik af samtidskunst, er dette fravalgt.

' se grundplan over udstillingen i bilag 3, opgavens sidste side.

8En smule introduktion i farste rum. Derefter kun vaerktekster med formalia: titel, datering, materialer.

P Et klip fra filmen kan ses her: www.julienord.dk/dokumentar | opgaven bruges enkelte citater fra filmen. Da jeg
arbejder for JN, henviser jeg i sikker forvisning til specifikke detaljer pa hendes hjemmeside, uden risiko for at det
bliver eendret i opgavens bedgmmelsesperiode. Tidligere ville man mdske have kritiseret mig for mangel pa akademisk
objektivitet pga. vores relation, men i erkendelse af, at objektivitet alligevel ikke er mulig, anser jeg det som en force.
2% se foto pa opgavens forside.

L Alle 76 x 57 cm. og fra 2009. Se to af dem gengivet pa naeste side.

22 Desvaerre findes der ingen fotos af vejdaekslet.

% Fra dokumentarfilmen Fever.
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skriver: ‘ethvert kunstveerk er en form for iscenesattelse og kan derfor altid anskues fra en
performativ vinkel, selvom nogle vaerker indbyder mere til det end andre. Igen handler det i
mindre grad om at se pa, hvad vaerket betyder, og i hgjere grad hvordan det betyder, eller netop
at forsta dette hvad som en funktion af dette hvordan.*

Udflydende blaekklat og rammesatning

De indrammede tegninger vaeves sammen af den udsplattede klat pa vaeggen i et iscenesat
samspil. De kan siges at vaere ét vaerk, hvor klatten indrammer et billede bestdende af seks
indrammede tegninger. Denne betydningsmaessige forskydning efterlader det figurale vaegmaleri,
vinduet ved siden af klatten, i en mellemposition. Det kan opfattes som et andet selvstaendigt
vaerk, men afgransningerne mellem billede og ikke-billede flyder sammen allerede her, hvor
rammefunktionens placering er usikker. Det skaber et ubestemthedsfelt, ogsa fordi vejdaekslets
placering til venstre for vinduet og nede ved gulvet ggr, at det formentlig er en del af vindue-
vaerket. Tillige metastaserer klatten sig ind i de indrammede tegninger.”® Alt i alt opleves de to
bemalede vaegge tilsammen som vaerende ét vaerk, hvor arkitekturen, graenserne til loft og gulv,
som “virtuel ramme’?® definerer billede og ikke-billede. Som Toft analyserer, @ndrer det typen af
relation mellem tegning og betragter. Subjektet oplever transformation mellem at veere pa den
ene side en ideal modtager som funktion af det tegnede; pa den anden side en reel modtager som
reel beskuer i realrummet.?’ Dette vaerk omslutter det kropslige individ til to sider og udfylder hele
synsfeltet. At den virtuelle rammes praecise placering er usikker og graenserne flydende, pavirker
betragteren, der inddrages i dialog. Veerkgranserne er overskredet, hvilket skaber teatral effekt.?®

Psykedelisk dualistisk motivverden

Begge tegninger fra 2009,
filtpen, poscapen og tusch pa
papir, 76 x 57 cm.,

fra Xenoglossy rum 1

Julie Nord, Paper Doll Julie Nord, The painter

24 Jalving, Vaerk som handling, 259.

> se fx gengivelse af to af de indrammede tegninger nedenfor samt opgavens forside.

2 Begreb fra Toft, Om billedrammer og rammesaetning. Betragtninger over billedets graenser, 121.

7 pg baggrund af Toft, Om billedrammer og rammesaetning. Betragtninger over billedets graenser, 129.
% Exe Ch ristoffersen, Samtidskunst og teatralisering, 153.
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Vaevet sammen af den abstrakte klat, modstillet af tomme hvide felter i tegningerne, haenger
indrammede figurative motiver.?’ Hvad tegningerne forestiller, kan vaere svart at gennemskue, for
som ved fikserbilleder, hvor gjet ved samme motiv springer mellem at opfatte alternative former
og betydninger, driller deres dobbelthed os. De mange symboler kappes om at dominere
indtrykket, og ikonografien er naesten psykedelisk dualistisk. De umiddelbart troskyldige
praepubertere dukkebgrn er nogle af gennemgangsfigurerne i vaerkerne, og ligesom de
mangfoldige dyremetaforer spiller de pa betragterens fantasi og deltagelse: som lokkeduer
inviterer de os indenfor i en modsaetningsfuld mystik, hvor den nuttede lille fugl er kronet med
kranie og missekatten nappe er serligt lykkelig. | Paper Doll*° er den ved fgrste gjekast spde og
naive, todimensionelle, paklaedningsdukke, som klippet ud af en gammel opdragende bgrnebog.
Fritsvaevende og skyggel@s skal hun til at patage sig en foruroligende dragt, der konkretiserer
udstillingens modsaetninger og iscenesattelser i en urovaekkende delirisk dobbelthed.
Graenselandet mellem billedflade og forteelling oplgses. En helikopter, der bade kan vaere en
kamphelikopter og en redningshelikopter, lurer rundt omkring i billederne som i The Painter.>!

Her praesenteres vi for grundelementer og ledetrade som fx helikopter og vejdaeksel pa klem ned
til en mystisk underverden og underjordiske ubevidste gange. Fra dette introducerende rum, der
fungerer som en art signatur med tegn og spor der peger fremad i udstillingen og giver os
smagsprgver pa, hvad der er i vente, gar vi videre til det rede rum.

Rum 2. Rgdt rum og tidlige vaerker. Gensynets glaede

Julie Nord,
Xenoglossy rum 2,
ARoS 2010

*® Se to af de indrammede tegninger pa forrige side. Se udstillingens praesentation af disse vaerker pa forsiden.
%0 Gengivet pa forrige side. Specifikke veerkdata kan ses i listen over billeder i opgaven i bilag 1, s. 33.
*se tegningen forrige side. Veerkdata kan for alle billeder ogsa ses i veerklisten over udstillingen i bilag 2, s. 34.
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Det dybt mgrkergde rum er et rektanguleert og aflangt klassisk museumsrum. Publikums
bevaegelse rundt i rummet giver hgje kliklyde af skohsele mod parketgulvet. Her er udelukkende
udstillet tidlige vaerker, dvs. store, bredformat sort-hvide tegninger. De vaerker, som JN pa
rekordtid blev kendt for, og som hun ved, vi som betragtere er bekendt med. JN bruger saledes
genkendelsen som virkemiddel. Den saerlige tegndannelsesproces, som herved opstar, pavirker
det publikum, der kender JNs kunst i forvejen, og som dermed oplever genkendelsens glaede. Men
som et musikstykke, der bliver nyopfert, er det dog aldrig helt det samme: Et billede, som udstilles
pa en ny made pa et andet sted, er i princippet et nyt vaerk og laeses derfor anderledes. Imidlertid
lulles betragteren ind i en tryg og pirrende vished om, at vedkommende ved, hvad der er i vente.
Dette er et bevidst traek fra JNs side. For nye beskuere, der ikke kender vaerkerne i forvejen og ma
lese titel og arstal pa de sma vaerkskilte, pavirkes betydningsdannelsen ikke pa samme made. De
oplever dog alligevel, at dette rum modsat de andre ikke direkte leger sa meget med prasentation
eller sansning. Grundlaeggende er der en vis iscenesattelse i netop valget af et klassisk rum til
praecis disse naesten ikoniske vaerker. Her er det iseer de indrammede tegninger, der skaber
iscenesaettelse og interaktion med surreelt formsprog og uendelige formale og motiviske skift.

Mgnsterbrud

Julie Nord,
Hlustration for A
Lost Tale, 2005,
filtpen og
poscapen pa
papir,
93x193cm,,
fra Xenoglossy
rum 2

De kniplingsfine fiberpensstreger fremviser et detaljemylder med blomsterbuketter der
indbefatter kranier. Sommerfugle forvandler sig til flagermus, og de utallige metamorfoser virker
bade dragende og skreemmende pa os.3? Perspektivreglerne bade overholdes og brydes i den
elegante leg med det illusionistiske billedrum, mens de forskudte rumkonstruktioner flettes ind i
hinanden. Uvirkeligheden i formsprogets kompositoriske elementer modsiger saledes stilens
umiddelbare realisme, hvor den insisterende streg kraever naerveer. De slyngede, filigranagtige
linjers dekoration, formernes sammensmeltede monokrome kompleksitet, minder om bade
tatoveringer og tidligere tiders ornamentik. Ornamenteringen brydes af tomme hvide felter, som

se gengivelse af tegningen lllustration for A Lost Tale ovenfor.
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sender et signal til beskueren om, at denne selv skal identificere, hvad der mangler og hvad der
kunne fylde tomrummet ud. Samme formal har de tomme rammeagtige billeder uden portraetter
og taleboblerne uden tale. JNs intention er, at vi som publikum skal interagere og patage os roller
for at faerdiggare historien. Veerkerne rummer store fortzellinger om liv og dgd, der forfgrer os, og
for enden af rummet gar vi videre, hvilende trygt og pirret i troen p3, at vi ved, hvad vi kan
forvente af udstillingen.

Rum 3. Lille sort rum med monumentale vaerker: Sansningen udfordres

Julie Nord,
Xenoglossy rum 3.
Til venstre i foto
tegningen Ghost,

til hgjre tegningen
Homecoming Queen.
ARo0S 2010.

Beskueren omsluttes af kulsort mgrke: Vaegge, gulv og mgbler er sorte, og kun fa lamper belyser
veerkerne. Rummets grundareal er smat, til gengeeld er her hgjt til loftet. Dette er udstillingens
mindste rum, men med de fysisk st@rste tegninger, hvilket giver en klaustrofobisk effekt. Den
udflydende sorte klat fra rum 1 omslutter os helt i en black box iscenesattelse, der kan give
konnotationer bade til et smart institutionskritisk galleri; men ogsa til et dunkelt kirkerum med de
monumentale vaerker, uden pasat ramme i konventionel forstand, straeebende opad som

.33 Det er en voldsom sanselig gyseraestetisk oplevelse for betragteren,

glasmalerier i en katedra
der enten gribes af en hgjtidelig mystisk stemning, eller tolker det som et komisk indslag. De tre
monumentale sort-hvide veerker udfylder hver isar det meste af en vaeg. De absurd forvreengede
proportioner og automattegningernes detaljerigdom byder pa en okkult atmosfaere, hvor de

tilforladelige fanomener maske gemmer pa en eksplosion af veeren.

* Disse nye former for praesentationsrum er typisk for teatral nutidskunst. Exe Christoffersen, Samtidskunst og
teatralisering, 149.
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@jne og blikke

Vores gjne har endnu ikke veennet sig til mgrket i dette rum. Og overalt i disse tegninger, som i
hele udstillingen, gentages gjemotivet samt syns- og gjemetaforer. 'Vi er som subjekter med en
krop i verden bade seende og set’, skriver Merleau-Ponty,** og det forekommer os, at vi overvages
her. Om det er af de angste mennesker, der gemmer sig i husene, af de mange dyr, eller om det er
bygningerne, der pa forunderlig vis kan se, er ikke til at afggre. Maske fordi vi paranoidt
kontrolleres af vaerkernes sindbilleder pa det moderne overvagningssamfund, de mange antenner
og helikoptere. Pigernes livigse skra blikke modsvares ofte af, at vi som beskuere kan opleve
direkte gjenkontakt til andre vaesener i tegningerne, fx katte. @jnene giver samtidig en fglelse af at
blive overvaget, og det beskueren bliver overvaget af, er billederne. Motiverne skaber en
bevidsthed om, at vi er beskuere, og pa den made bliver vi en vigtig faktor for fuldendelsen af
veerket. Man siger, at alt afhaenger af gjnene, der ser. Men hvad sker, nar sansningen udfordres?

Driller optiske illusioner perceptionen?

2 Julie Nord, Ghost, 2010,
poscapen og tusch pa papir, 245 x 188 cm,
fra Xenoglossy rum 3.

Rummets sorte farve giver en naesten clair-obscur-agtig effekt, hvor det hvide i vaerkerne synes at
vokse frem fra mgrket. | tegningen Ghost™ sidder en lille pige med kanin i sort silhuet i det ene

i Merlaeu-Ponty, L’Oeil et I’esprit, 152.
*se tegningen ovenfor.
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hjgrne og ser op pa en stor skygge, der haever sig hgjt og faretruende over hende fra den
blomstrede veeg. Denne figur er hvid, og mange blandt publikum er ude af stand til at fa gje pa
den, selvom de far den udpeget. Ser man den gengivet pa print, volder det naeppe problemer.
Men kombinationen af mgrket, den korte afstand mellem beskuer og billedrum og det faktum, at
spggelset ikke er sort, driller synet hos flere beskuere. Den optiske illusion aktiverer betragteren til
feenomenologisk, sanselig og kropslig aktivitet: Subjektet beveaeger sig kropsligt frem og tilbage i
rummet for at fange og fastholde motivet; justere blikket og stille skarpt. Saledes indgar der ogsa
en tidslighed i den faanomenologiske perceptionshandling. Spontant, og naeppe planlagt fra JNs
side, hjaelper forskellige blandt publikum hinanden med at forsgge at udpege tegningens spggelse.
Betragtere, der ikke i forvejen kender hinanden, indtager spggelsets stilling og prgver at spejle
eller skuespille det, for at hjelpe med-beskuerne til at fa gje pa figuren. Disse performative
gjeblikke er en helt saerlig sjeelden relation, som etableres mellem beskuere, dels skabt af de
besggende selv, dels af vaerk og udstillingsindretning. Tegningens iscenesaettelse g@r betydnings-
dannelsen til en social aktivitet. Vaerket iscenesaetter sansningen og dermed den f&anomeno-
logiske undersggelse, vi foretager. | fgrste omgang er det muligvis ikke motivet i sig selv eller
funktionen af at sta over for en slags fixerbillede, der fanger opmaerksomheden, men derimod
maden, hvorpa vi oplever tegningen. Feenomenologisk set er det i selve fremtraedelsesmaden, at
objektet viser sig som betydning. Perceptionen udfordres og sansningen skaerpes og vaekkes fra
dvale i en semi-performativ akt.3®

Rorschachtest

Julie Nord, The Smoke from the Chimney, 2010,
filtpen, poscapen og tusch pa papir, 245 x 188 cm,
fra Xenoglossy rum 3

*p3 baggrund af Jalving, Vaerk som handling, 141-147.
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Under den tilforladelige overflade fortzeller JN om drabelige sammenstgd mellem bevidstheden og
det ubevidste eller drammende; og mellem virkelighed og illusion. Betragteren er ikke i stand til at
fastholde begge indtryk samtidig, og som i en Rorschachtest®’ afslgres vores associationer og
dybere karaktertraek. Allerede den sorte klat i rum 1 lignede en sadan inkklattavle. Det udleverer
os, om vi fx tolker Homecoming Queen’® som et spdladent eller brutalt veerk; forudsigelig tryghed
eller angstprovokerende uro; barnligt eller voksent univers. Liv eller dgd. De hverdagsagtige
motivdetaljer med preeg af automattegning i Smoke from The Chimney*® genkender vi fra vores
eget liv, og genkendelsen fgrer os ind i tegningerne. Vi ggr dem til en del af vores virkelighed, og
derfor kan fiktionen med det surreelle univers ikke opretholdes. Fremmedelementerne fra den
surreelle narrativitet bliver imidlertid ved med at presse sig pa og fortzeller os, at ogsa vores
virkelighed besidder dobbeltheden. Her bryder det ubevidste og fremmede igennem det
skrgbelige ydre skin af velkendt idyl, som glaedesbobler eller kaniner, der kommer op fra deres
huller, og vores omhyggeligt opbyggede rationalistiske verden med de tilforladelige sma huse
trues af det ukendte og farlige. Det dualistiske er ikke skarpt adskilt i poler, men blander sig pa
foruroligende vis, og den umiddelbart fremadskridende fortzlling gennemhulles og oplgses til det

groteske.

Rum 4 eller ‘'mellemrum’. Bagsiden af teaterkulisser med glughul: Peripeti

Julie Nord, Xenoglossy rum 4: Teaterkulisser. Ingen indrammede billeder. Pa foto til hgjre ses glughul. ARoS 2010.

37 Psykologisk test der vha. symmetriske sorte blaekklatter pa hvid grund vurderer forestillingsevner,
personlighedstrak og psykopatologi.
% e vaerket til hgjre i foto pa s. 10.
39 . . . .
Se tegningen gengivet forrige side.
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At saette gjet til glughullet

Gennem en lille mellemgang beklaedt med noget, der ligner bagsiden af midlertidige
teaterkulisser, kommer vi fra rum 3 til rum 5.%° | udstillingens infofolder betegnes det uoplyste rum
som en mellemgang. Her udstilles ingen billeder i glas og ramme, sa det kan forekomme lidt uklart,
om rummet egentlig er et overflgdigt gennemgangsrum. Men fra den fjerneste ende lyder en
monoton melodistump, der gentages i det uendelige og virker bade dragende og frastgdende.
Lokket af lyden kommer vi hen til et lille kikhul, hvori der spilles en sort-hvid tegnefilm. Hullet
tager os med ned gennem fgrste rums tegnede vejdaeksel, eller ned i kaninhullet, til en fordrejet
og fortryllet underverden. | et evigt gentagende loop viser filmen forvandlinger som i Alice in
Wonderland: En kanin bliver til et parcelhus bliver til en prinsesse bliver til et kranie bliver til... osv.
Det er et videovaerk af JN, Down the Rabbithole fra 2006.** Det, vi ser bagved scenen, er en
forvandlingsanimation. Det er en illusion, der oplgser sig selv for at fremvise en ny illusion, der
igen skaber en ny illusion, hvilket fortsaetter i det uendelige. Tanken om, at der er noget pa den
anden side, afslgrer dermed sig selv som vaerende en illusion. Kunst er kunstigt, og alt er illusion.

Glughul med stillbillede af tegnefilm.

Ogsa kulisserne ‘back stage’ understreger, at kunst blot er illusion. Deres ra iscenesattelse peger
tilbage pa sig selv og iscenesaetter sig selv som en slags teaterinstallation. Den teatralske illusion
blotleegges helt bevidst: iscenesaettelsen iscenesaettes. Vi er selv bag kulisserne og ser ind pa
teaterscenen. Nysgerrigheden tvinger os til at se ind i hullet naesten som en voyeur. Filmen vises
ikke pa en stor skaerm, men er sat ind i et glughul, for at vi som skamfuldt sansende og handlende
individer skal deltage aktivt. Vi fgler os neermest tvunget af JN til en interaktion, som egentlig er os
lidt imod. Vi bevaeger os veek fra den logiske galinje fra forrige rum til det naeste og sniger os til at
se noget forbudt, selvom det er gemt af vejen. Fra at vaere beskuere er vi nu, om ikke fgr, blevet
aktive deltagere — medskyldige eller medvidende i noget, vi ikke kender til.*

Pa den ene side skal vi interagere fysisk for at opleve vaerket. Pa den anden side bliver vi rent blik i

selve oplevelsen af samme vaerk, fordi det er indsat i en slags ’peephole’.** Denne &bning mod

% se fotos pa forrige side.

* Filmen kan ses pa www.julienord.dk, hvor den udggr startsiden. Musikken er skrevet af Peter Land.

2 Brugen af glughullet kan minde om baroktidens brug af forhaeng til bl.a. at skabe teatral effekt.

* Dette dobbeltgreb, hvor betragteroplevelsen skifter fra meget kropslig til at veere ren gje pga glughullet kunne vaere
interessant at fordybe sig i med inddragelse af fx Jacques Lacan og Christian Metz. Det er fravalgt af pladshensyn.
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publikum betyder, at vaerket ikke blot er at betragte som et autonomt objekt i modernistisk
henseende, men i hgjere grad definerer sig selv ved den handling, som det fremkalder, mere end
sin bare materialitet. For subjektet giver dette en forskydning mellem et kropsligt blik og et ikke-
kropsligt blik. Blikket udgar fra en aktgr, hvis relation til objektet defineres skiftevis af kroppen og
af synet.* Taktilt, aktivt, fysisk. Og lige modsat. Opstaet af videovaerket selv, men iser af den
made, hvorpa JN har valgt at preesentere det. Performativt skabes handling, og vaerket bliver en
form for fremtradelsesrum med action.*

Mellemrummet som indramning?

Bagsiden af kulisserne og placeringen af glughul med film er en scenografisk udstillingsindretning,
hvor vores perception kun momentant kan skelne vaerk fra ikke-vaerk. Brugen af disse tvaermediale
virkemidler understreger udstillingsrummets kunstighed, og den performative handling,
deltageren udfgrer, viser Xenoglossys teatralitet. Vi skal f&anomenologisk registrere
iscenesaettelsen og kunstigheden som JNs intention om at skabe et teatralsk rum, med mindelser
om et agte teaterrum, omend vi egentlig befinder os i det ellers velkendte sociale rum i museet.
Men lige her befinder vi os i en passage, et limbo mellem forskellige sfaerer, hvor der sker
forskydning i relationen mellem subjekt og objekt. Her bliver det klart for os, at vi befinder os i en
form for installatorisk kunstvaerk. Tofts*® virtuelle ramme, hvor beskueren ved, at der er en
ramme, men ikke, hvor den preecist er placeret, @ndrer sig lidt her. Den bliver en metaforisk
betydningsladning mellem faenomenerne, der dialektisk sattes i et andet lys, end virkelighedens.
Som Ring Petersen skriver, er ‘rum aldrig noget der bare eksisterer forud for begivenhederne som
stabile, fysiske omgivelser. Rum skabes, rum er dynamiske. De er produkter af det vi foretager os i
dem (...), de er et resultat af performative processer’.*’ Vi indser, at vi befinder os et sted, hvor
teatraliteten giver mulighed for at skelne mellem vaerk og virkelighed, men hvor den virtuelle
ramme ikke er helt lokaliserbar, fordi det indrammede ikke er et billede, men et helt rum. *®

Saledes opleves denne passage backstage betydningsmaessigt og funktionsmaessigt som en
scenografisk rammesaetning for naeste rum. Beskueren passerer den muligvis ubevidst og
uvidende, som var den en dgrteerskel. Men en taerskel er den. Hvis udstillingen havde vaeret en
teaterforestilling, kunne man med Aristoteles’ tragedieteoretiske filosofi tale om, at der med
teaterkulisser og glughul indtraeder en peripeti, vendepunkt, i handlingsgangen. Vi nar her et
vendepunkt efter anslag og spandingsopbygning.*’ Ifglge Aristoteles’ tanker om velkomponeret
handling mangler vi den dramatiske kulmination og eventuel efterfglgende forlgsning i form af
katharsis.

o Jalving, Fra objekt til begivenhed, 138.

o Jalving, Vaerk som handling, 157-159.

*® Toft, Om billedrammer og rammesaetning. Betragtninger over billedets graenser, 121.

atd Ring Petersen, Installationskunsten mellem billede og scene, 350.

8 Oprindeligt ville JN have lavet trappetrin ved kulisserne, saledes at der var en fysisk niveauforskel i dette rum. Pa
denne made ville beskueren vaere mere opmaerksom pa sin egen passage af en taerskel.

* Fra Aristoteles’ kunstteoretiske skrift om de grundlaeggende elementer i poesi og den attiske tragediedigtning.
Poetika Om Digtekunsten, 21-36. Peripeti er vendepunktet i handlingen.
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Rum 5. Vaerker i farver. Performative lege mellem billeder, scene og vrangvendt

virkelighed

- Julie Nord,
Xenoglossy rum 5,
ARoS 2010

Hidtil har rummene haft en klar gangretning, der ledte den besggende videre, men her er vi
tydeligvis naet til rejsens ende. Efter fire rum med tegninger udelukkende i sort og hvidt, kommer
viind i et farvemaettet rum. En stor, staerkt oplyst og kvadratisk sal, hvor alt undtagen vaerkerne er
pudderfarvet. Fedderne synker dybt ned i det tykke, blgde gulvtaeppe, der kveeler alle lyde. De
mange projektgrlignende lamper skaber en kraftig varme, og fra vaeggene vaelder farverige
fortzellinger frem, illusionistiske og grumme fra hverdagen i hjemmet: En slags magisk
socialrealisme, modsat udstillingens hidtidige billeder med eventyrpraeg. Pa forunderlig vis fgles
det som at befinde sig i et rum, eller pa en scene, der synes at svaeve frit i museet.

Teaterscene med aktgrer

Her er vi pa forsiden af de teaterkulisser, vi sa bagsiden af i forrige rum. Og som ved trylleri, pga.
udstillingens iscenesaettende arkitektoniske forlgb, fgles det, som om vi star pa en svaevende
scene badet i projektgrlys. Hvis Xenoglossy havde vaeret teater eller opera, kunne vi nu vaere
statister i opfgrelsen, der her nar crescendo og den store finale. | overfgrt betydning er her saledes
et mulighedsrum, der kan opleves som en scene, indrammet og iscenesat af kulisserummet. Dette
spejlkabinet gengiver den sakaldte virkelighed i mangfoldige groteske fordrejede fragmentariske
iscenesattelser og omskaber det forventede og genkendelige til et forvraenget sammensurium. P3a
dette tidspunkt gar det op for beskueren, hvad der var der pa den anden side af glughullet. Der var
bedrag og illusion: En isceneszettelse af sansningen og af selve iscenesaettelsen, hvor vi selv er
aktgrer. Den f&anomenologiske opmaerksomhed er skaerpet. Som Merleau-Ponty skriver: ‘Gaden

> Om det arkitektoniske forlgb af rum med fremadskridende handling og dermed performativitet fra Jalving, Veerk
som handling, 140.
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er netop, at mit legeme pa en og samme tid er seende og set. Det betragter alle ting, men kan
ogsa betragte sig selv og derved erkende den anden side af sin kraft til at se (...) i en uadskillelig
forbindelse mellem den, som ser, og det som ses, eller mellem den, som rgrer noget, og det, som
bergres, eller mellem den, som sanser, og det, som sanses’.”! Her veksles mellem hvem, der
betragtes, og hvem, der betragter. Og det er muligt at bytte roller.

Pa denne teaterscene bliver betragteren en slags skuespiller, der fra denne position ved naervaer
og deltagelse selv faerdiggar forestillingen eller udstillingen. Beskueren kan bryde ind i udstillingen
og overskrider dermed bevidst eller ubevidst den graense, som almindeligvis eksisterer mellem
objekt og subjekt. Det er i det gjeblik, hvor vi bliver lokket til mere fysisk aktivitet end blot at ga fra
veerk til veerk; hvor vi efter at veere blevet sanseligt udfordret i rum 3, derefter er gaet gennem
rum 4 for at se, hvorfra lyden kommer, har set filmen; og derefter overskrider teersklen og treeder
ind i dette sidste rum, at Xenoglossys mulige betydninger kan udfolde sig.>? Vi kan her blive
medspillere i forestillingen. Denne betydningsmaessige forskydning kan ikke ses adskilt fra den
deltagelse, individet gennemgar i udstillingen og dens peripeti, vendepunkt i form af kulisser og
kighul med forvandlingsfilm, og til dette rum. Udstillingens indhold og betydning eksisterer ikke
uden den brug eller handling. Betydningen bliver dermed resultatet af iscenesattelsen og
interaktionen. Den fortaellende og den lyttende bytter roller for en stund, og 'betragtersubjekt og

varkobjekt flettes sammen’.>

Interaktionen mellem vaerk og beskuer forskyder betydningsdannelsen, og maske erfarer vi
herefter, hvad vi er blevet en del af. Fra I’esprit tilbage til vores kropslige udgangspunkt. Fra
scenen perciperer vi verden, scenerummet og kulisserne. Det der sker her, er som Jalving
formulerer det: ’(...) kroppens-vaeren-i-verden. Det, der seettes i scene, er bevidsthedens kropslige
udspring. Og det, der vises frem, er ikke fgrst og fremmest det sansede, men sansningen i sig
selv.”>*’Kurateringen’ er en scenografisk udnyttelse af rummene, der ggr at beskuerens blik
registrerer JNs intention. Teatraliteten opstar, da betragteren pga. den bevidste iscenesattelse
bliver opmaerksom pa det kunstige i situationen, som inkluderer vedkommende.> Eller som Ring
Petersen skriver: "hvor blikket spalter det perciperede rum i veerk og ikke-veerk, fiktion og
virkelighed.”®

JN har skabt rammerne for at give isceneseaettelsen en ekstra dimension vha. deltagelse. Hver gang
et nyt subjekt begiver sig ind pa denne scene, a&ndres udsigelsen og betydningen. Betydninger kan

>t Merleau-Ponty, L’oeil et I'esprit, 152-153.

32 Jalving, Vaerk som handling, 140. Det er bevidst, at jeg skriver kan, eftersom det ikke er sikkert. Kan veaere, at der
ingenting sker, hvilket vi kommer til om lidt.

>3 Ring Petersen, Installationskunsten mellem billede og scene, 206.

> Jalving, Veerk som Handling, 141.

> Fried, Absorption and Thetricality. Painting and Beholder in the Age of Diderot, 125. Betragteroplevelsen varirum 1
som at sidde i en mgrk biograf foran et stort hvidt leerred. Ved glughullet var betragteroplevelsen fgrst ren krop og
derefter rent blik. Og nu er den teatralske betragteroplevelse som at sta pa en scene, hvor bade skuespiller og
publikum er til stede samtidig.

> Ring Petersen, Installationskunsten mellem billede og scene, 319.
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derfor ikke betragtes adskilt fra den handling, som JN laegger op til qua udstillingsindretningen,
men den vil ogsa variere fra gang til gang pga. publikums ofte individuelle interaktion med veerker
og rum. Man kan haevde, at det muligvis ikke er alle blandt publikum, der forstar disse
interaktions- og betydningslag. Det medfgrer dog ikke ngdvendigvis, at forskydningerne i
iscenesaettelsen ikke finder sted. Det kan de godt, omend i mere ubevidst form. En risiko ved
denne form for kurateringspraksis er, at publikums interaktion med udstillingen kan veaere sveer at
forudsige og styre.”” Her er der ikke leengere tale om, at afsender, modtager og indhold i kunsten
er tre adskilte st@rrelser. Betragteren bliver medforfatter, og alt kan dermed ikke kalkuleres pa
forhand af JN. Det kan diskuteres, hvem der er den egentlige ‘forfatter’, dvs. kurator eller
betydningsskaber.>®

Oftest indeholder et billede alle sine indbyggede tidssekvenser pa samme tid, modsat teater- og
filmkunst. Imidlertid indeholder flere af disse tegninger, og iseer i denne koreografisk-
installatoriske sammenhang, flere scener i samme tegning. | Xenoglossys simultanfortaellende
historier minder det nogle gange om de skiftende kameravinkler i film. Her meaerkes det, at JN er
inspireret af isaer én kunstart: gyserfilm. Hun benytter virkemidler herfra til opbygning af den
suspense, vi sidder med under en gyserfilm, hvor vi anspaendt venter pa, hvornar det hele vender,
og nogen eller noget begynder at angribe. Hovedrollen spilles af den kgnne praepubertzere pige,
der dog ogsa kan forekomme tudsegammel. Ligesom de andre temaer som motivisk gentages
gennem udstillingen minder om hinanden, er ikke to af dem ens.

Tegningerne pa udstillingen har indtil nu udelukkende veaeret sort-hvide, men dette rum er et
fortaettet farveorgie. De sort-hvide tegninger gav beskueren en oplevelse af at se virkeligheden
som negativer. Ved at inddrage farverne i rummets veerker signalerer JN, at beskueren traeder fra
en verden af negativer ind i en verden af virkelighed. Skiftet fra sort-hvid til farve har samtidig den
betydning, at beskueren pludselig revurderer sin oplevelse af de sort-hvide tegninger og opfatter
dem som en slags skitser eller forstudier, og at de farveholdige billeder er de rigtige’ veerker. Vi er
saledes gaet fra det farvelgse, fra ufeerdige negativer og gamle billeder fra fgr farvefotografiets
opfindelse til de fremkaldte, feerdige billeder. Teknikken styrer saledes betydningen; disse
humoristisk-grumme ’billedbgger’ for voksne er ogsa qua mediet kendetegnet af dobbelthed og
iscenesaettelse og bundet til hvor tid, hvor Alice in Wonderland-transformationerne muligvis har
mere relevans end nogensinde.

| rummet haenger 24 flerfarvede akvareller med motiver fra den hjemlige sfeere. Ikke umiddelbart
de store fortaellinger som tidligere i udstillingen, men scenarier med bgrn med huslige sysler,
hvilket netop skaber et unheimlich-spandingsfelt mellem den artificielle iscenessettelse og den
naturlige neere livsverden, mellem det fortrolige og fremmedggrende. Her er JN inspireret af

>’ Man kan i denne sammenhang skelne mellem opfgrelse og iscenesaettelse. Opfgrelse betegner det, der spontant
opstar mellem vaerk og betragter. Iscenesattelsesbegrebet indeholder derimod en plan eller ide, hvilket g@r resutatet
lidt mere forudsigeligt. Pa baggrund af Fischer-Lichte, Begrundelse for det performatives aestetik, 16-18

*% Her taenkes bl.a. pa Roland Barthes’ essay Forfatterens Dgd, hvilket dog ikke skal uddybes her.
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bgrnebogsillustrationer fra 1950’erne. De betydeligste er de nye store Untitled-tegninger™ samt
Speaking in Tongues.®® Pigen er stadig hovedperson i tegningerne, der opleves som teaterkulisser.
Akvarellerne er store og ophaengt sa hgjt pa vaeggen, at figurerne forekommer at vaere keemper.

Untitled (The Oval Portrait): Ramme i ramme i....

0 \\. f ‘ ; R ‘ / i .‘ : . , ~ ‘\z G g \
hu - — o “s“é ‘ il SRR gy & ‘

Julie Nord, Untitled (The Oval Portrait), 2010, akvarel og blyant pa papir, 115 x 185 cm, fra Xenoglossy rum 5

Som en kinesisk aeske eller russisk dukke knapper en gra pige sin kjole og dermed en aben
operationscikatrice op for at fremvise, hvad hun baerer under sit hjerte: hus og hjem, som hun skal
nedkomme med efter naerkontakt med de halvradne dunhammere.®! Det manglende blod ved
abningen kunne tyde p3, at hun er dgd. Pigens farvelgshed kan ogsa veaere udtryk for manglende
identitet, som hun sgger at camouflere ved at lege med husmorrollen. Akvarellen har som de
gvrige stgrste vaerker i denne sal titlen Untitled, let selvmodsigende og kunstigt iscenesattende.
De parentetiske dele af disse Untitled-tegninger er underspillede, i betragtning af hvad der sker i
vaerkerne. Imidlertid supplerer JN med tekst, der kan referere til nogle delvist ubevidste lag i
Xenoglossybetydningen. Den parentetiske tilfgjelse kommenterer i sig selv rammesatningens
betydning. (Oval Portrait) kan betyde, at billedets mgnstrede tapet uden om den ovale ramme
med pigen ikke er en del af vaerket. Hus i mave i pige i ramme i akvarel i rum 5 forekommer at

¥ se nedenfor, de naeste sider samt varkliste i bilag 2, s. 34.
60 .

Gengivet s. 24.
®1 Se Untitled (The Oval Portrait) ovenfor.
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vaere ramme i ramme i ramme i ramme i ramme som metafor for de evindelige iscenesaettelser,
graenseoverskridelser og dekonstruktioner i udstillingen. Billedets mangfoldige indramninger
understreger Xenoglossys gentagne overskridelser af vaerkgreenser og hele udstillingsprojektets
kunstighed. Veerket gengiver en ramme og peger ironisk tilbage pa sig selv som iscenesattelse,
ogsa ved at skabe associationer til barokkens brug af forhaeng, der Igftes til side i en teatral gestus.
Desuden henviser det til afgreensningsproblemer med konnotationer til Tofts virtuelle ramme fra
f@r. Det er sveert at vide, hvor en 3D installation som Xenoglossy har sin graense. Den indrammer
selv det omgivende rum, og det indrammede omrade er bade en del af vaerket og ’udenfor.”®?

Untitled (The Paper Doll’s House): MaskKer, rollespil, identitet
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Julie Nord, Untitled (The Paper Doll’s House), 2010, blandede materialer, 115 x 185 cm, fra Xenoglossy rum 5

| et teatralt metaperspektiv pa rollespil haevder socialantropologen Erwin Goffmann, at man kan
betragte det sociale liv som roller, vi spiller i livet og ansigtet som en raekke masker, vi tager pa
dertil.%® 1 JNs billede®® er pigen i midten en figur, der kan patage sig forskellige roller. Hun har
hverken skygge eller fast stasted, men hun kan klippe sig selv veek eller dbne op for de skrigende
daemoner, der bestar af en intensiveret udgave af den sorte klat fra tidligere.

® Den problemstilling kunne vare interessant at fordybe sig i en anden gang.
® Goffmann, The Presentation of Self in Everyday Life, 11-13.
® Se vaerket Untitled (The Paper Doll’s House) gengivet lige ovenfor.
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Julie Nord, Untitled (The Paper Doll’s
House), fra Xenoglossy rum 5.
Udsnit: Det indre lukkede rum i
venstre side af akvarellen, set fra
beskueren. Rummet er smalt og
farverne blege. Hele billedet ses pa
forrige side. Min opdeling.

> ser vi den sorte pakladningsdukkes

Deler vi billedet i tre partier og laeser fra venstre mod hgjre,®
udflydende facon svegbt i den sorte klat fra tidligere og med gabende munde og blodspraengte
@gjne, som var den besat af deemoner. Det er som om den 'agte’ pige, rovdyragtigt med saks i
handen har klippet en grotesk udgave af sig selv, hvor kroppen og det indre er vendt om. Hendes
subjekt star nu splittet mellem den ydre krop og det indre deemoniske fglelsesliv. P4 den made
bliver hun et billede pa et menneske uden nogen fast identitet. Hendes identitet skabes fgrst i
kontakt med omverdenens rammer. Pa den made indikerer JN, at subjektets identitet er en
skrgbelig konstruktion bestaende af en lang raekke roller, der kan udskiftes. P4 samme made er
publikum her pa Xenoglosssys scene selv en skuespiller i en performativ rolle. Dette er blot endnu

en rolle ud af de mange ’saedvanlige’ roller, vi til daglig patager os.

% Se den venstre og midterste del ovenfor. Hgjre del er gengivet pa s. 23.
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Julie Nord, Paper Doll, fra Xenoglossy rum 1. Min opdeling.

Tidligere i Xenoglossy er vi blevet introduceret til pakleedningsdukken. | rum 1 var der et billede af
paklaedningsdukken, svaevende frit i rummet.®® Siden da har hun faet hus og en alvidende
missekat®” der ved, hvordan man skal spille spillet pa spillepladen. Den hvide figur eksisterede
heller ikke i rum 1-udgaven, hvilket ggr det interessant at fokusere pa den samt inddrage
baggrunden. | venstre side af billedet er vi indenfor i et klaustrofobisk smalt rum, hvor pige og sort
dukke er placeret klos opad bagveeggen, parallelt med billedplanet. | hgjre side, som baggrund for
den hvide paklaeedningsdukke, er det udendgrs rum dybt og dejligt.?® Den smukke park med
blomster, stier og herskabshus gemmer ikke pa noget af alt det truende og potentielt onde, vi
ellers har set i udstillingens vaerker. Solen skinner, fuglene pipper. Naturen straler i glade farver og
alskens former, og den fine blanke figur er del af dette. Ifglge Goffmann er der kun forsvindende
lille forskel pa teaterroller og sociale roller.®® Den sociale rolle kan teatraliseres, hvis rolle-
indehaveren far indsigt i situationen og kontrol over virkemidlerne, sa differentiering mellem
pigens roller og identitet er ungdvendig. Fremfor den sociale rolle er der fokus pa pigens handling i
tegningen. Pigen virker tilsyneladende ideel men dog indespaerret. Hun har en saks i handen og er
dermed handlende. Dette er usadvanligt i forhold til de @vrige piger i udstillingen. Siden rum 1 er
dukkepigen saledes naet videre: Hun reagerer pa sin situation, og da nye muligheder opstar, gar
hun sig fri med saksen. Hun klipper sig ud i livet i det idylliske ideallandskab, der ligesom en
pastorale udtrykker det gode og frie liv, hvor hun skaber sig en ny identitet.

®® Se ovenfor ogevts. 7.

7 IN benytter jaevnligt dyr som tryghedsskabende vasen, der drager os ind i billederne. Ligesom i rigtige eventyr kan
de vaere hovedrolleindehaver eller metafor for udvalgte karakteristika.

%8 Se udsnit af billede pa naeste side.

* Goffmann, The Presentation of Self in Every Day Life, 11-13. Goffmann er en af de fgrste, der overfgrer teatrets
virkemidler til teori om moderne rollespil og identitetsdannelse.
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Julie Nord, Untitled (The Paper Doll’s House), fra Xenoglossy rum 5. Udsnit: Hgjre del set fra beskueren. Rummet er
dybt og abent. Naturen straler i steerke glade farver og alskens former. Det frie valg og gode liv i det gode landskab.
Hele billedet kan ses pa s. 20. Min opdeling.
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Kontrasten til de andre tegninger er stor pga. den hvide figur, der peger konstruktivt ud i
fremtiden. Tegningen indeholder flere scener samtidigt. JN har gjort en form for spil tilgeengeligt
for os, hvor det er os som deltagere, der ved naervaer flytter brikkerne rundt, og skaber interaktion
mellem dette smukke og monstrgse pigebarn pa skakbraettet, udstillingen og os selv. Udstillingen
viser en udvikling fra total statisk vaerenstilstand til flere scener i samme akvarel, hvor JN har
fremmalet subjektets mulighed for handling og indflydelse pa egne livsvilkar.

Mennesker kan fgle sig selv og sin egen situation spejlet af sddan et billede. Som Merleau-Ponty
skriver: ‘Mennesket er et spejl for mennesket. Og hvad selve spejlet angar, er det et redskab for

universel magi, der forvandler ting til et skue og skuet til ting, mig selv til den anden og den anden
,» 70

til mig. Malerne (...) har genkendt den seendes og det synliges forvandling’.

Speaking in Tongues: Xenoglossy
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Julie Nord, Speaking in Tongues, 2008, akvarel, blyant og filtpen pa papir, 57 x 76 cm., fra Xenoglossy rum 5.

70 Merleau-Ponty, I’Oeil et I’esprit, 158.
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Et af de allersidste vaerker, vi ser pa udstillingen er dette.”* Her sidder en pige i tgj i afdempede
farver. Hun virker som hensat i en dremmetilstand, delirisk eller naesten livligs, og fra hendes mund
flyder en grotesk psykedelisk taleboble: et virvar af besynderlige hybridbilleder med uhyrer, gjne,
dgdningehoveder og mystiske mellemting. Hendes sprog er meerkeligt, som fra en anden verden,
og det er udfgrt med skarpttegnet sort tusch, formelt kontrasterende pigen, der fremstar som en
ufeerdig maleskitse. Hun forekommer at vaere ligesa uvirkelig som sit sprog. Som en illusionaer
skikkelse uden reel eksistens og rationel virkelighed relaterer hendes iscenesaettelse steerkt til
udstillingens titel. Dette gadefulde og uforklarlige Xenoglossyfaanomen titter indholdsmaessigt
frem mange steder i udstillingen; i iscenesaettelsen af pigernes rolle; og formelt i sammenstillingen
af modsatrettede motiver og felter, der flettes ind i hinanden i endelgse illusionsnumre. Pigens
xenoglossy faerdigggr forferende og foruroligende forudanelserne fra The Painters talebobler i
udstillingens fgrste rum. Stemmen er ikke helt af denne verden, men fra en teatral vrangvendt
virkelighed med ukendt rolle eller identitet, og har metaforisk givet ‘synlighed til noget, som den
uindviede betragter som usynligt’.”?

L’oeil et I'esprit. Individ og identitet. Maskerade som passagevark. Katharsis?

Vi har deltaget i en form for maskerade med mulighed for at bytte roller og lege performativt med
egen identitet. Et installatorisk vaerk’® som dette kan fungere som passage. Ikke kun rumligt og
strukturelt, men ogsa som performativ og ceremoniel taerskelsituation, hvor eksistentielle
sporgsmal kan bearbejdes.”* | rum 4 overtradte vi en dualistisk skillelinje mellem det fremmede og
den hjemlige verden. Det forventede ophgrte, og noget nyt blev anet, som med det samme blev
dekonstrueret. Vi forlod én verden for at treede ind i en ny. De forvraengede skyggebilleder
lokkede os til at ga gennem spejlet, dvs. papiret og deltagertaerskelen i kulisserummet.
Mellemrummet blev et gennemgangssted, der transformerede hele udstillingen til et mentalt
transitsted, som et limbo mellem iscenesattelse og realitet, hvor deltageren kan reflektere over
livets store spgrgsmal. | passageveaerket har man mulighed for som menneske at gennemga en
metamorfose og genforhandle sin rolle eller plads i livet. Deltageren har mulighed for at tage livet i
egen hand, friggre sig og qua teerskeloplevelsens transformation indoptage en eventuel ny
identitet. Tilstedevaerelsen i mellemrummets overgangszone, et rituelt liminalt rum, efterlader
spor, mentale og adfaerdsmaessige aftryk, hos os.

Med Xenoglossy harJN skabt en ideel iscenesat dialog mellem vaerker og vaegge; mellem kunst og
betragter; mellem handling og tidslighed — og mellem I'oeil et I'esprit. De uendelige metamorfoser
og gyserfilmiske forvraengninger forfgrer og forskraekker mig ved at spejle mine inderste fglelser.

1 se det gengivet forrige side.

72 Merleau-Ponty, I’Oeil et I’esprit, 156. Begrebet xenoglossy kunne vaere interessant at undersgge dybere en anden
gang, gerne med inddragelse af Roland Barthes tekst Er maleriet et sprog.

”® Denne veerktypeidentificering af en udstilling som ét samlet installatorisk og teatralsk vaerk haber jeg at kunne
fordybe mig i snarest, fx med inddragelse af Julia Kristeva. Det er en eksemplarisk udtryksform, hvor helheden
(udstilling) bliver overordnet delen (billede), modsat almindelig konventionel udstillingspraksis. Rammens placering
om et sadant veerk er ubestemmelig, og vi er som betragtere selv en uadskillelig del af veerket.

” Ring Petersen, Installationskunsten mellem billede og scene, 430-440.
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De lokker mig til at ga gennem spejlet, dvs. papiret og kulisserne, og tage del i deres virkelighed.
Fra kaninhullet eller vejdakslet forfgres jeg til en tur gennem glughullets forvandlingsanimation og
ind som aktgr pa Xenoglossys teaterscene. Mgdet med de ustabile forvrangende iscenesaettelser
kan opleves som mareridtsagtig. Ikke desto mindre kan det netop give hab, fordi jeg billedligt talt
traeder ind i denne fantasiverden. Gennem kunsten opnar jeg i bedste fald ikke bare indsigt, men
ogsa mulighed for forlgsning som en art renselse. Lidelse, frygt og eksistentiel forvirring kan veaere
livsbekraeftende, som en pamindelse om, hvad livskvalitet er. Det, jeg ikke kender, skreemmer mig.
Det, jeg tror, jeg kender til, er en illusion. Det, der skreemmer mig, erkender jeg nu. Og qua denne
ufarlige intensivering kan jeg opna at blive lutret, og afslappet stifte fred med det. Katharsis.”

Julie Nord, Speaking in
Tongues. Udsnit. Hele billedet
ses pas. 24.

En feenomenologisk helheds-
oplevelse af Xenoglossy som ét
samlet, stort, installatorisk
passagevaerk kan
kommentereres saledes: 'Det
er kunstvarket selv, som har
abnet vejene for et nyt
omrade, hvori det viser sig pa
en anden made — det er
veerket, der forvandler sig selv
og bliver til sin egen aflgser.
Alle de utallige nyfortolkninger,
som det med rette kan blive
underkastet, &endrer det
indenfor dets egne rammer’,76
hvor rammer kan forstas bade
konkret og metaforisk.

75 Aristoteles, Poetika Om Digtekunsten, 36.
e Merleau-Ponty, L’oeil et I'esprit, 168.
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Konklusion

Jeg seetter gjet til glughullet. Ser forvandlingsanimationen og traeder uanende ind pa scenen.
Interagerer. Det star nu klart, hvad intentionen med glughullet er, for JN har med udstillingen
skabt et gesamtkunstwerk. En iscenesattelse, der straks opl@ste sig for at fremvise en ny
iscenesaettelse. Min tro pa, at der var noget pa den anden side, var i sig selv en iscenesaettelse.
Vaerkgraenserne blev overskredet, og i stedet blev der skabt ét samlet installatorisk og teatralt
vaerk. Et mgdested med mulighed for dialog.

Med dette BA-projekt har jeg undersggt Xenoglossy med fokus pa isceneszettelsen og
interaktionen. De forskellige virkemidler sdsom tegning direkte pa vaeggen og udfordring af
perceptionen ved sansebedrag er blevet belyst med en feenomenologisk tilgang inspireret af
Merleau-Ponty. Overskridelse af vaerkgraenser er belyst ved inddragelse af Toft. Analyserne viser,
hvordan veerkerne dialektisk med udstillingen iscenesesetter hinanden, sansningen og den
feenomenologiske oplevelse. Qua dette og den arkitektoniske strukturering af rummene sker der
forskydninger i betydningsdannelsen, hvilket er diskuteret i faeenomenologisk og performativt
perspektiv med brug af tanker fra Jalving og Ring Petersen. Saledes far udstilling med tegninger
karakter af at vaere ét samlet installatorisk vaerk med performativt fremadskridende handling, som
var det en teaterforestilling. Kulissernes funktion er diskuteret, og det er blevet vist, hvordan
kulisserummet i overfgrt betydning indrammer eller italesatter det sidste rum som vaerende en
scene. Udstilling og billeder griber ud og inddrager publikum, og fra at vaere en mere eller mindre
distanceret tilskuer bliver betragteren en aktiv deltager, der bevaeges til interaktion af mangfoldig
art, kropsligt og mentalt. | sidste rum kulminerer udstillingen i et overveeldende fortaettet
farveorgie af akvareller, der fungerer som kulisser omkring den teaterscene, betragteren befinder
sig pa. Deltagerne har saledes mulighed for at blive bevidst om egen aktgrrolle i denne teatrale
udstilling og dermed maske ogsa om egne roller i det ’rigtige’ liv.

At skabe interaktion i en sdkaldt konventionel udstilling af tegninger kan veere en udfordring, men
det lykkes her for JN. Iscenesattelse og interaktion, det performative, opstar bade i maden,
hvorpa de udstillede tegninger selv virker og henvender sig til betragteren samt kuratorisk i den
made, som de iscenesaettes eller rammesaettes pa, i den samlede udstillingsopbygning. Omend det
kraever, at beskueren responderer pa de rammer, som kunsten udgegr. Jeg har undersggt de
forskellige former for deltagelse. De er aldrig entydige, men har tvaertimod afsmittende effekt pa
hinanden og skaber forskydninger i betydningsproduktionen. Betydningsdannelsen havde veeret
markant anderledes, hvis tegningerne var blevet udstillet helt konventionelt i neutrale rum.
Billedernes egen indbyggede isceneseettelse og performativitet ville vaere til stede, men ikke
oplevelsen af at deltage i en fremadskridende teatral handling og af at agere pa en scene i sidste
rum. De forskellige former for interaktion mellem billeder, udstilling og deltager haenger
uundgaeligt sammen. | det krydsfelt, der opstar, nar de mangfoldige performative aspekter ved
tegninger og udstillingsopbygning, bliver beskueren til deltager. Hermed skabes et 'nyt’
installatorisk vaerk i sig selv, en art hybrid mellem billede og scene, Xenoglossy.
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For at fa sine betragtere til at indse det, som hun vil meddele, har JN ikke blot vist tanken, ideen,
livssynet frem til skue. Hun veekker kropslige erfaringer hos os, som kan spire og gro. Lader os
opleve det feenomenologisk. Den styrede vandring gennem rummene og den langsomme afslgring
af iscenesaettelsen viser, at JNs intention bl.a. er at fa os til at reflektere over vores egen identitet.
Lykkes veaerket, vil vaerk og liv for en stund blive ét. Det henvender sig bade til gjet og det kropslige
betragtersubjekts sansning, samt til anden og den emotionelle erkendelse, bevidst eller ubevidst.
Vaerket Xenoglossy skaber den ideale dialog mellem I'oeil og I’esprit, der komplementerer
hinanden og forenes i en fremstilling af livet: til dannelse af individets vaeren-i-verden og identitet.

Perspektivering: Teaterroller og sociale roller

Gennem udstillingens skiftende performative aspekter med iscenesattelse, dobbelthed og
interaktion har Xenoglossy udviklet sig veek fra en repraesentation af noget til en prasentation. Et
sted, hvor noget kan komme til udfoldelse: en handling, hvor betydning bliver til i relation til os
besggende, der bliver aktive deltagere. Vi er her - som i livet - deltagere i et surreelt maskebal,
hvor alle er ikleedt masker samt udklaedning, og leger performativt med egne roller og identiteter.
Vi er kommet til maskernes nat, hvor maskerne er faldet blot for at vise, at der under dem er
endnu en maske. For hvad er egentlig en sand og aegte identitet; modsat en rolle? Hvad er det for
et verdenssyn, der her skabes, og hvor vi bliver medspillere? Man kan past3, at livet er et teater og
verden er en scene, og Theatrum Mundi-metaforen har eksisteret i vores kultur siden antikken.”’
Til dette kan der svares, at 'verden er selvfglgelig ikke et teater. Men det er ikke sa nemt at pege
ngjagtig pa hvilken made, den ikke er det’.”® Maden, mennesker handler og spiller roller p3,
konstituerer samfundet; pa livets scene giver vi udtryk og aftryk, som vi ikke har kontrol over, i en
teaterlignende kommunikation. Ifglge Goffmann har subjektet ingen pa forhand givet identitet,
men tildeles den, eller skaber den, i kontakt med samfundets diskurser, tegn og sociale rammer.”
Menneskets identitet er en skrgbelig konstruktion og kan vaere syg og deemoniseret, men da
teaterroller og sociale roller som naevnt naesten kan smelte sammen, kan vi muligvis lege os videre
med performative rollespil som maskerade. | udstillingens tegninger har vi mgdt figurer, som det
tilsyneladende er lykkedes at undslippe de kontrollerende og dikterende rammer.

| vores postmoderne fragmenterede tid, hvor de store fortaellinger er veek og enkeltindividet
tilsyneladende konstant ma konstruere nye identiteter for at fgle sig eksisterende og undga
tomhed, tvinger Xenoglossy med pagaende billeder os til at stoppe op og filosofere over ikke blot
vores egen skrgbelige, inferigre vaeren, men ogsa over kunsten og dens ontologi. Her gives ingen
lette svar, men mange svaere spgrgsmal. Fra det kunstigt-absurde scenerum tilbage til bade
udstillingens sorte klatter samt tegningernes tomme felter: Vi ma selv agere og udfylde
tomrummet i vores liv; men med hvad? Disse ‘eksistentielle snapshots’, som JN selv udtrykker

7 Kjolner, Teatralitet og performativitet, 13.
’® Goffmann, The presentation of Self in Every Day Life, 13.
7 Goffmann, The Presentation of Self in Every Day Life, 13.
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det®, destabiliserer vores forestillingsverden. Den sdkaldt objektive virkelighed oplgses og afslgres
som en mental konstruktion. Virkeligheden forvandles til illusion; illusionen til virkelighed.
Iscenesaettelse til realitet; realitet til iscenesaettelse. Intet er, hvad det giver sig ud for. Ondt bliver
godt; godt bliver ondt. Der var engang, hvor godt og ondst, liv og d@d, isceneseaettelse og realitet,
var klart adskilte, og hvor fortzellinger som Alice in Wonderland endte godt; men selv det, der
forekom at veere drgmte eller iscenesatte fantastiske forvandlinger, er som et fortabt eventyr
transformeret til virkelig hverdag: Maskerade mellem billeder, scene og vrangvendt virkelighed.

80 .
Fra dokumentarfilmen Fever.
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Summary

Xenoglossy is a controversial, occult phenomenon in which persons in a trance like condition
suddenly speak a language, of which they have no knowledge. Xenoglossy is also the name of an
exhibition by the artist Julie Nord that took place at ARoS Kunstmuseum in 2010. | have
investigated this exhibition focusing on staging and interaction between images, exhibition walls
and spectator. The purpose has been to analyze the phenomenological experience when the
individual meets the art. The various instruments such as drawing directly on the wall and the
challenging of the perception by sense illusion have been illuminated by a phenomenological
approach inspired by Maurice Merleau-Ponty. Exceeding of work borders have been examined by
involving Jens Toft. The analyses show how the works dialectically with the exhibition stage each
other, the sensation and the phenomenological experience. Qua this and the architectural
structuring of the rooms, displacements occur in the meaning construction. This is discussed in a
phenomenological and performative perspective using theories by Camilla Jalving and Anne Ring
Petersen. Thus the exhibition and works get the character of being a joint installational work with
a performatively progressive action like a theatre performance. The function of the backdrops is
discussed and it is shown how the backstage figuratively frames or articulates the last exhibition
room as a stage setting. Exhibition and works reach out and involve the audience for example by
staging the gaze. From being a more or less distanced beholder, the role of the spectator becomes
an active participant moved to interact in many ways — physically and mentally. In the last room
the exhibition reaches its climax in an overwhelming condensed colour orgy of watercolours
working as theatrical setting around the theatre scene, in which the engaged performative
particpant is. Thus the participant has the possibility of being conscious about one’s own actor role
in the exhibition and thereby maybe also about one’s own role in real life.
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Bilag 1. Liste over billeder i opgaven
Hvor intet andet er angivet, er billederne fra www.julienord.dk. Ejerskab er ikke angivet ved vaerker, der var

nye ved dbning af Xenoglossy pa ARoS august 2010. Se ogsa fuld veerkliste over Xenoglossy i bilag 2.

1. Julie Nord, Xenoglossy rum 1, ARoS 2010 1
2. Julie Nord, Paper Doll, 2009, filtpen, poscapen og tusch pa papir, 76 x 57 cm 7
3. Julie Nord, The Painter, 2009, filtpen, poscapen og tusch pa papir, 76 x 57 cm 7
4, Julie Nord, Xenoglossy rum 2, ARoS 2010 8

5. Julie Nord, /llustration for A Lost Tale, 2005, filtpen og poscapen pa papir, 93 x 193 cm, ARoS Aarhus

Kunstmuseum 9

6. Julie Nord, Xenoglossy rum 3, ARoS 2010 10
7. Julie Nord, Ghost, 2010, poscapen og tusch pa papir, 245 x 188 cm 11
8. Julie Nord, The Smoke from the Chimney, 2010, poscapen og tusch pa papir, 245 x 188 cm 12
9+ 10 + 11. Julie Nord, Xenoglossy rum 4, ARoS 2010, fotos: Mette Rosenkilde 13

12. Julie Nord, glughul med tegnefilm Down the Rabbithole, 2006, ARoS 2010, foto: Mette Rosenkilde.14
13. Julie Nord, Xenoglossy rum 5, ARoS 2010 16
14. Julie Nord, Untitled (The Oval Portrait), 2010, akvarel og blyant pa papir, 115x185 cm 19

15. Julie Nord, Untitled (The PaperDoll’s House), 2010, akvarel, farveblyant og tusch pa papir, 115x185 cm

20
16. Julie Nord, Untitled (The Paper Doll’s House). Udsnit af billede 15 21
17. Julie Nord, Paper Doll. Udsnit af billede 2 22
18. Julie Nord, Untitled (The Paper Doll’s House). Udsnit af billede 15 23

19. Julie Nord, Speaking in Tongues, 2008, akvarel, blyant og filtpen pa papir, 57 x 76 cm, privateje 24

20. Julie Nord, Speaking in Tongues. Udsnit af billede 19 26
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Bilag 2. Xenoglossy verkliste
Sorteret efter rum. Ejerskab af vaerkerne er ikke angivet ved veerker, der var nye ved fremvisning
pa Xenoglossy. Alle billeder kan ses pa www.julienord.dk. Se ogsé liste over billeder i opgaven i bilag 1.

Rum 1
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Doll’s Carriage, 2009, filtpen, poscapen og tusch pa papir, 76 x 57 cm

Domestic Scene, 2009, filtpen, poscapen og tusch pa papir, 76 x 57 cm

Kitty, 2009, filtpen, poscapen og tusch pa papir, 76 x 57 cm

Paper Doll, 2009, filtpen, poscapen og tusch pa papir, 76 x 57 cm

The Painter, 2009, filtpen, poscapen og tusch pa papir, 76 x 57 cm

Rum 2

lllustration for a Lost Tale, 2005, filtpen og poscapen pa papir, 93 x 193 cm., ARoS Aarhus Kunstmuseum
Living Hill, 2007, filtpen og poscapen pa papir, 102 x 198 cm, privateje

Nothing’s Real, 2003, filtpen pa papir, 80 x 124 cm, Statens museum for Kunst

Nowhere, 2004, filtpen og tusch pa papir, 23,5 x 29,7 cm, Brask Collection

Silence in the Snow, 2006, filtpen og poscapen pa papir, 98 x 180 cm., Kristian Wendelboe
Somewhere not that far Away, filtpen og tusch pa papir, 76 x 135,5 cm, privateje
Suburban Rescue, 2004, filtpen og tusch pa papir, 72 x 115 cm, Vejle Kunstmuseum

The Bad Girl, 2006, filtpen og poscapen pa papir, akvarel pa papir, Statens Kunstfond

The Spellbound Sisters, 2005, filtpen og tusch pa papir, 93 x 193 cm, privateje

Rum 3

Ghost, 2010, poscapen og tusch (Indian Ink) pa papir, 245 x 188 cm

Homecomming Queen, 2010, poscapen og tusch (Indian Ink) pa papir, 245 x 188 cm

The Smoke from the Chimney, 2010, poscapen og tusch (Indian Ink) pa papir, 245 x 188 cm
Rum 4

Down the Rabbithole, 2006, sort-hvid tegnefilm

Rum 5
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Angry Twins, 2006, akvarel og tusch pa papir, 27,5 x 49 cm, privateje

House on a Hill, 2008, akvarel og filtpen pa papir, 57 x 76 cm, privateje

Nature Study 2, 2004, blandede materialer, 15 x 21 cm, privateje

Roommates, 2007, akvarel, filtpen og tusch pa papir, 185 x 83 cm, The New Art Gallery Walsall
Séance, 2008, akvarel, filtpen og tusch pa papir, 57 x 76 cm, privateje

Speaking in Tongues, 2008, akvarel, blyant og filtpen pa papir, 57 x 76 cm, privateje

Spider, 2009, blandede materialer, 62 x 87 cm, privateje

Such a Big Girl, 2008, blandede materialer, 57 x 76 cm, privateje

The Birthday, akvarel, farveblyant, filtpen og glimmer pa papir, 114 x 154 cm, Djurhuus collection
The Beast, 2006, akvarel pa papir, 18 x 25,5 cm, Kristian Wendelboe

The Chopper girl, 2006, akvarel pa papir, 18 x 25,5 cm, Kristian Wendelboe

The Girl in the Field, 2006, akvarel, farveblyant, filtpen og glimmer pa papir, 50 x 40 cm, Carlsbergfondet
The Girl Next Door, 2008, akvarel pa papir, 57 x 76 cm, pivateje (Danmark)

The Hunter, 2008, akvarel, filtpen, poscapen og tusch pa papir, 57 x 76 cm, privateje

The Innoncents, 2006, filtpen og poscapen pa papir, 98 x 180 cm, Statens Kunstfond

The Match Girl, 2003, akvarel, farveblyant, filtpen og glimmer pa papir, 53 x 73 cm, ARKEN Museum for Moderne
Kunst

The Queen, 2008, akvarel, filtpen, poscapen og tusch pa papir, 57 x 76 cm, privateje

The Strange girl, 2008, blandede materialer, 57 x 76 cm, privateje

The Young Couple, 2009, blandede materialer, 43 x 22 cm, Brask Collection

Twilight, 2008, akvarel pa papir, 57 x 76 cm, privateje

Untitled (The Doll’s Carriage), 2010, akvarel og filtpen pa papir, 115 x 185 cm

Untitled (Fever), 2010, akvarel, blyant og filtpen pa papir, 115 x 185 cm

Untitled (The Oval Portrait), 2010, akvarel og blyant pa papir, 115 x 185 cm

Untitled (The Paper Doll’s House), 2010, akvarel, farveblyant og tusch pa papir, 115 x 185 cm

Untitled (Zebra Shadow), 2009, akvarel, farveblyant og tusch pa papir, 115 x 185 cm
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Bilag 3. Grundplan over Xenoglossy
Grundplan udarbejdet pa baggrund af tegninger fra JN og Maria Kappel Blegvad,
museumsinspekt@r, ARoS.
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